COMPTE-RENDU

AURORES BOREALES - EXPOSITION AUSTRALE

Exposition présentée au musée Perth Galleries a Perth, en
Australie, du 20 novembre au 12 décembre 2009. Cette
exposition a été possible grace au soutien financier du
ministére de la Culture et des Arts du gouvernement de
I’Australie occidentale, du Conseil des arts de I'Australie
et de I'Université du Manitoba a Winnipeg, Canada.

Rencontre a mi-chemin

Une rencontre a mi-chemin n’est possible
gu'entre des personnes qui sont
mutuellement honnétes et sinceres dans
leur mode de vie.

- Yi King (Le livre des transformations)

L'exposition Northern Lights/Southern Exposure
(aurores boréales, exposition australe) présente
le travail de trois artistes céramistes et d'un
orfévre, tous de notoriété internationale. La
céramiste Sandra Black est originaire d'Australie,
alors que les trois autres sont du Canada, d'ou la
référence dans le titre aux célebres lumieres
polaires et au fait que [I'exposition soit
présentée dans I'hémisphére sud.

Au coeur de cette exposition se trouve la
notion de collaboration. Les quatre participants
ont fait connaissance alors qu'ils voyageaient et
travaillaient au Canada et en Australie. Les
rencontres ont mené a des échanges et,
ultimement, a une amitié; ils partagent une
méme ardeur créatrice et explorent ensemble de
nouvelles idées et des formes inédites dans leur
production. Pour ce faire, ils ont choisi une
méthode inusitée : Sandra Black récupére les
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piéces inachevées de ses collegues pour les
incorporer a ses propres créations, créant ainsi
de nouvelles oeuvres hybrides. Cette fagon
inhabituelle de travailler est contraire a
I'attitude de farouche indépendance qui est
généralement la norme dans les ateliers
d’artistes. Pour réussir, une telle coopération
nécessite une confiance absolue entre les
membres de I'équipe; chacun doit étre prét a
réévaluer son concept de propriété, les artistes
travaillant sur les pieces des autres ou
permettant a ceux-ci de choisir des éléments
dans leur studio personnel.

Interrogé sur sa vision de ce processus
collaboratif, I'orfevre Paul Leathers explique que
[traduction] « ...ce n'est pas a propos de ‘ce que
je fais’ mais plutdt de ‘qu’est-ce que je pourrais
bien faire ?" Si on s'y engage sérieusement, une
collaboration devient une exploration attentive
— alors que des idées sont lancées de part et
d'autre — qui ouvre la porte a de multiples
possibilités. De nouveaux territoires prometteurs
sont découverts quand le processus collaboratif
génere l'inattendu.» Ceci n’est pas sans rappeler
la méthodologie de Prince et Gordon quant a la
résolution des problémes de créativité dans le
champ synectique. Leathers fait aussi une
analogie avec la technique tai chi de « poussée
des mains » dont le but est de changer l'instinct
naturel de résister a la force par la force pour
plutét céder et rediriger. Selon moi, ce type
d’entrainement permet de développer |'écoute



et la sensibilité nécessaires pour pressentir la
direction et la force du prochain mouvement de
son partenaire.

Leathers et sa partenaire, I'artiste céramiste
canadienne Trudy Golley, sont eux-mémes des
précurseurs du travail de collaboration. IlIs
travaillent ensemble depuis plusieurs années et
combinent leurs pratiques respectives, I'argile et
le métal, sous la banniére Alluvium. lls ont ainsi
nommé leur entreprise en référence aux
alluvions, mélange d'argile et de sédiments
minéraux qu’une riviére dépose le long de ses
berges. Ce nom leur est apparu représentatif des
fruits de leurs efforts personnels et collaboratifs.

Au cours d'un stage a Canberra en 2005,
Leathers et Golley ont découvert le travail de
Marcel Wanders qui bourrait un condom d’ceufs
a la coque, puis s'en servait pour créer un moule
bossu par ces formes ellipsoides. C’'est ainsi qu’il
a produit ses trois célébres vases pour Droog
Design and Rosenthal. Apres que Leathers ait
expérimenté avec des ballons en latex pour
réaliser des moules en acryliques pour ses bijoux,
le couple s'est tourné vers le film de plastique
rétractable en polyoléfine, un matériau idéal
pour les piéces plus volumineuses, mieux
adaptées au coulage. Diverses expériences avec
des objets ramassés ici et 1a, comme des fruits de
Banksia, des bouts de cléture anticyclone et des
fragments de porcelaine ont donné des
assemblages subtils qui dissimulaient une bonne
partie du tout pour ne révéler que des détails
fragmentaires. Lorsqu’on coupe la forme
obtenue, on expose ses vides intérieurs qui
ajoutent une dimension dynamique du

dedans/dehors. Ces expériences ont a leur tour
mené a des moules d’apparence d’os, parfaits
pour mouler la porcelaine en formes coulées,
comme la partie supérieure de Pierced Ewer, ou
pour faire des moules de silicone ou des
modeéles en acrylique pour couler divers métaux.
Chacun crée d’'abord ses propres formes, en
métal ou en argile, qu’ils agencent ensuite en
divers assemblages, comme dans leur série de
reliquaires.

Dans la piéce Bless your Black Heart,
Leathers a faconné une étagere murale au fini
rouillé ou [traduction] « une porcelaine ajourée

de Sandra Black est juxtaposée a une collection

d'artéfacts personnels. »

Une autre piece
d'envergure, The Unswept Floor (again),
présente un collier amovible, en argent et en
porcelaine, dans un encadrement orné d'un
fragment récupéré d'une des piéces ajourées de
Sandra. Derriére le collier, on voit une image
reproduisant la mosaique romaine intitulée The
Unswept Floor sur papier réfléchissant. Des
broches et des pendentifs en argent, en
néopréne et en nylon intégrant des fragments
de porcelaine, ainsi que des formes de
porcelaine moulée que Sandra a modifiées avec
des lustres d'or et de palladium, complétent sa
participation.

Les premiers travaux d’une autre céramiste
canadienne qui a amplement voyagé, Grace
Nickel, étaient généralement consacrés aux
ornements architecturaux, comme des carreaux
et des appliques murales en terre cuite, engobe
vitreux, terre sigillée et verre fondu, ornés de
motifs organiques d'insectes et de plantes. En
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